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traut, der erst langsam wieder anfingt, neben der Intimitét das Endgiiltige dieser
Form von kiinstlerischer Aussage zu begreifen. In einer Braunschweiger Privat-
sammlung befinden sich Blétter aus allen Schaffensperioden, aus ihrem Vorrat stam-
men die mitgeteilten Arbeiten.
Es ist bekannt, daB der Schweizer Paul Klee in Miinchen bei Knirr und bei Stuck
gelernt hat, 1901 Italien sah, in Paris und Berlin zwischen 1903 und 1go5 ent-
scheidende Anregungen empfing, 1912 abermals Paris besuchte und 1 914 mit Macke
und Moilliet eine Reise nach Nordafrika machte, die ihn bis Kairuan fithrte. Es ist
nicht unwichtig, zu notieren, da Klee in Ttalien starke Eindriicke empfing von der !
frithchristlichen Kunst, dem Barock und dem orientalischen Einschlag des Volks-
lebens, daB ihn in Paris die Impressionisten beschéftigten; Ensor, spiter Kubin treten
in sein Gesichtsfeld, 1908 van Gogh, Cézanne und Seurat, 1910 Matisse. Er lernt
1912 in Paris Picasso, Delaunay und Rousseau kennen, 1913 befreundet er sich
in Mimchen mit W. Kandinsky, August Macke und Franz Mare. Beardsley, Tou-
louse-Lautrec und Goya haben ihm mancherlei zu sagen. Voltaires Candide, E. T.
A. Hoffmann, E. A. Poe und Chr. Morgenstern geben Anregungen von der litera-
rischen Seite. Klee hat ein auBergewthliches Einfithlungstalent in fremde Bezirke,
lauft aber nie Gefahr, sich an etwas zu verlieren, was er nicht selbst erlebt hitte.
Er versucht offenbar, gelegentlich zur Ubung des Auges und der Hand aus dem
Geiste eines anderen heraus etwas zu schaffen, aber es wird immer Klee. Wie die
Wirklichkeit sich beiihm schon im Ansehen verwandelt und mit seinen a priori exi-
stierenden Vorstellungen sich innerlich verbindet, so amalgamiert sein Instinkt jeden
von auflen kommenden kiinstlerischen Eindruck dern thm innewohnenden Gefithl {
fiir die Allseitigkeit der Dinge und ihrer Beziehungen, in der ihre sichtbare Form
“sich auflsst. Das Wesen der zeichnerischen Darstellung verfithrt zudem nach seiner
Meinung leicht und mit Recht zur Abstralktion. J e mehr Gewicht man auf die der
graphischen Darstellung zugrunde liegenden Formelemente lege, um so mangel-
hafter werde das Riistzeug zur realistischen Darstellung der Dinge. Das trifft be-
reits fiir seine Anfinge zu. Die ersten Zeichnungen und Radierungen (1go3 bis
~ 1906 entstanden) sind trotz anatomischer Prizision durch Aufzeigen »d,
optischen Perspektive verdeckten Wesentliche

es von der
n« und durch das beinahe Maschi-
g unwirklicher als manche spiite Arbeit. Ein

in, st unlebendig und wie bewuBter Protest gegen
die Kunst wirkt. Man hat diese Versuche pessimistisch und dekadent genannt, man
kénnte sie eher als Préparate ansehen, mit deren Hilfe Klee hinter die Geheimnisse
des Lebens 2u kommen trachtet. In den folgenden Jahren macht er mancherlei
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Exp«?rimente, zeichnend das Leben so zu fassen, daB es wesentliche Ziige seiner Fr- * | [ [
scheinungsform behilt und gleichzeitiz vom Kinstler die Kréfte der intensiven 1 -
Durchdringung und allseitigen Bezog

} aft, verbogen (5Bildnis einer Schwangeren «
1907), in anderen Fillen romantisch-1

stalt ist noch nicht gefunden, Es folg
impressionisten anzumerken ist. La
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iterarisch. Der Ausgleich von Tdee und Ge- .

en Blatter, denen die Beziehung zu den Spiit- : E
vierte Zeichnungen zwischen 1 9o8 und 1912, ‘
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Ein FluB will hindern, wir bedienen uns eines Bootes (Wellenbewegung). Weiter i
o ‘ oben wire eine Brilcke gewesen (Bogenreihe)...... Treffen eines Gleichgesinnten
' [ . (Konvergenz), allméhlich Verschiedenheiten (selbstindige Fiihruhg zweier Linien),
: ! Erregung beiderseits (Ausdruck, Dynamik und Psyche der Linie). Uber FluBgegend

Nebel (rdumliches Element). Korbflechter kehren heim mit threm Wagen (das Rad),

bei ihnen ein Kind mit den lustigsten Locken (die Schraubenbewegung). So zeichnet

i Klee. Er dringt vor bis in die Bezirke, wo das Leben entsteht, und von da aus ist
es fiir ihn nicht schwer, jede Regung seiner Psyche zu notieren, sei sie nun bild- !

a hafter,nachdenklicher oder musikalischerNatur. Dem »Selbstmérder auf der Briicke« i

dringen sich im Augenblick des Absprungs alle gegenwiértigen und vergangenen ;,
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Gedanken auf, der Punkt des Versinkens im Wasser, die Zeit; Menschliches geht
iiber in Arabeske, Linienbeziehungen schaffen nur in der Phantasie vorstellbare
Dinge. Pflanzlichesund Tierisches sind keine wesentlichen Unterschiede mehr. Die i
»Leidenschaftlichen Pflanzen« tragen menschliche Ziige, es kommt aber auch vor, '(l
daB Menschen zu Vigeln oder Gestirnen werden, oder gar zu spukhaften Schemen g
erstarren. Tierseelen, Abgeschiedene, Melodien, Schicksale, Traume stehen plotzlich
greifbar auf dem Zeichenbogen, sogar Spriiche werden zu Bildern. Im »Geiste Hoff-
‘ . manns« 1918 (Abb.) schreibt Klee eine Novelle, zusammengehalten durch eine
phantastische Architektur, die dreifach gegliedert offenbar drei Bezirken der Er-
zihlung entspricht. Es wire miiBig, den Vorgang mit einer Hoffmannschen Ge-
schichte zu identifizieren, sie stammt von Klee selbst und verwendet Akzente, deren
der Dichter nicht fahig ist. Da ist ein Herz, dreifach getroffen, die Fontine dar-
i, ¢ unter endet in einer Pfeilspitze, die die beiden Liebenden auf einer Briicke trifft.
g Die Wirklichkeit steht rechts und links von diesem Traum, In das retortenhafte
! Haus des Mannes fithrt von driiben eine Spirale, ihr Gedanke, ein Schiff ist auch ‘
da, und der Stern iiber ihrem Haus bedeutet sicher nichts Boses. Auch dann wire ‘i
er bei Klee eine mitschaffende Kraft. Damit ist der Reichtum der Beziehungen
‘ nicht erschépft. An allen Stellen finden sich noch heimliche Verbindungen zwischen
; den Dingen, so daB die Auflgsung des Diagramms wie bei Hoffmann ohne Rest |
nicht méglich ist. »Das schamlose Tier«, 1920 (Abb.) ist eine konkrete Phantasie-
gestalt Klees, zu der vermutlich ein Erlebnis die Anregung gegeben hat. Wie die
beigegebenen Attribute, der Kopf, die Biume, die gegenstandslosen Formen dazv.‘l-
: gehren, entzieht sich einer inhaltlichen Interpretation; hier ist die Grenze der Magie
erreicht, vor der »das Licht des Intellekts kliglich erlischt«.

Die »Somnambule Ténzering 1921 (Abb.) ist ein seltenes Beispiel fiir dasIneinan- :
derw icherund erfundener Formen, Wiein einem Zug ist das Geriist der Tanzen-
den hingeschrieben, wobei die Linie in Kopf, Armen 1nd Beinen der Natur sich néhert, i
um in der Fassung des Kérpers ins Arabeskenhafte abzubiegen. Dem prismatische'u i
Oberkérper gliedert sich ein herzférmiger Leib an, in dessen Geometrisierung d}e
Formen des Gewandes einbezogen sind, die Schultern bilden mit der Brust ein
Somnambule” Tinger: freies und doch ohne weiteres einleuchtendes Ornament. Die gleiche Durch-

o tRnerin, 1ga, ‘ dringung von freier und pachahmender Linie zeigt die Gestaltung des Hundes. Der
Findruck des Traumhaften, UnbewuBten wird durch die Aufhebung der banalen
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